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ZAKLADNI RYSY A ZVLASTNOSTI
MISTROVSKE HRY SMYCCOVEHO KVARTETA,
PRISPEVEK K METODICE SMYCCOVE KVARTETNI
INTERPRETACE

The basic characteristics and specifications of the master string quartet,
contribution to the methodology interpretation

ABSTRACT: the development of a string quartet is a complex, long lasting
task. the pedagogue plays a significant role in this process, which can in turn be
very demanding, given four different personalities and levels of musical
comprehension and ability have to be shaped into a unified whole. the present
article deals on this issue, and the differences between a solo instrumentalist
pedagogue and a string quartet-oriented pedagogue, encompassing different
facets that are entwined in the whole development process: on the most effective
practice, issues of automatisation, the development of listening skills,
intonation practice, and goal placement. last but not least, the article dwells on
successful rehearsal preparation, outlining the core distinction between the
approach and preparation that would be required for the solo repertoire and that
for a multi-voiced quartet composition.

Smyccové kvarteto je jako specificky hudebni soubor
¢tyf hract unikdtnim télesem. Z toho plyne na jedné strané
jeho atraktivita pro hudebni tviirce, na druhé strané i obtize
néstrojové interpretace a metodické postupy, jez by umoznily
hracim dosahovat mistrovskych vykonti v kvartetni hfe.
Vychovat kvartetni hrace mistrovskych kvalit je relativné
dlouhy proces, ktery klade zna¢né ndroky na praci pedagoga.
Nejvhodnéjsimi kandidaty na kvartetni hrace jsou studenti
sttedniho hudebniho s$kolstvi, ktefi ovladaji nastrojovou
techniku do té miry, aby si mohli postupné osvojovat
specifické pozadavky kvartetni hry. Naro¢nost pedagogického
vedeni pak spocivd zejména ve skutecnosti, Zze pedagog
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pracuje se ¢tyfmi osobnostné se rozvijejicimi jedinci majici
Ctyfi rlizné role.® Prace ucitele je na rozdil od vychovy sdlisty
obtiznéjsi, nebot pracuje s ,, meta-osobnosti”, tj. jedinou bytosti
kvarteta a jeho poslanim je vést ji pokud mozno k mistrovské
jedine¢nosti. Zak vedeny k sélové hfe miiZze bez pedagoga
nacviCovat a procvicovat dle jeho instrukci jednotlivé casti
studované kompozice. To je vSak pro kvartetntho hrace
s vyjimkou zakladniho pfipravného nastudovani hudebniho
textu, které je od zacatku mnohem komplikovanéjsi,
v uplnosti téméf nemozZné. Je tomu tak zejména proto, Ze jeho
domaci priprava by méla byt hned od zacatku odlisna od
pripravy solového hrace, musi brat v tvahu interpretacni
ulohy ostatnich nastrojii smyccového kvarteta. Individualni
priprava bezesporu zahrnuje dostate¢né osvojeni notového
materialu prislusného hlasu, aby se pak hrac¢ pfi zkouseni
celého ansdmblu nesoustfedoval pouze na sviij part, ale
naopak mohl naslouchat, vnimat a bezprostfedné reagovat na
hru svych kolegti. Postup pfi studovani hudebniho textu pro
dany nastroj musi byt vzdy vsouladu s celou partiturou
skladby, zak musi mit na paméti, Ze jeho role je pouhou casti
celku. Partitura nas naviguje k porozuméni struktufe skladby
a jejimu charakteru. Student musi do kvartetnich zkousek
chodit jiz s predstavou, jak by dana kompozice méla znit, a
pak spolecné s kolegy a s pedagogem pracovat na formovani
dané predstavy a jit spole¢nou cestou za jednim cilem.
Porozuméni harmonii predstavuje conditio sine qua non, prvek,
bez kterého téleso nedosahne odpovidajici rovnovahy vedeni
jednotlivych hlast. Dtikladné a promyslené studium kvartetni

¢ SEDDON, F. A., BIASUTTI, M.: Mode of Communication Between Members of a
String Quartet. Small Group Research, vol. 40, ¢. 2, 2009, s. 119, 120.
AFA4/2018 ISSN 2453-9694




partitury by mélo studentovi pomoci pfi vybéru spravnych
prstokladti, které budou interpretacné a intonacné vhodné.
Meélo by zamezit tomu, aby si student vstépil pouze
melodickou intonaci, kterd je samoziejmé do urcité miry
prinosnym prvkem vyjadfeni hudebni linie. Pouze melodicka
intonace vSak nefunguje a nestaci, student musi mit na zfeteli
harmonii a party svych kolegli. Kvartetni intonace je
komplexni kapitola sama o sobé,? jako piiklad pfedstavim
jeden zakladni problém. I kdyz hra¢i budou usilovat o
naladéni ¢istych kvint co nejblize k sobé, hlavné G-D a C -G,
eliminuji tim do jisté miry extrémni rozdil mezi cellovym C a
houslovym E, nicméné ne tplné a je na hracich, aby vybrali
vyhovujici prstoklady, které tuto nevyvazenost vyrovnaji a
zahladi. Podminkou intonace je tedy celkové porozuméni
harmonii a vyvazené vedeni jednotlivych hlasti, pficemz ona
hlasovd rovnovdha neznamend shodnou intenzitu jejich
uplatnéni.®® Toto pojeti je zakladem samostatné ptipravy
studenta, vede jej k cilenému studiu, bez nutnosti se pak text
slozité a obtizné pfeucovat.

Uspésné nastudovéni kvartetniho dila znamena
spravné stanoveni interpreta¢niho cile jako celku, ale také
osvojeni jednotlivych dil¢ich etap, dil¢ich cild, jejichz naplnéni
je pro mistrovskou interpretaci celku dila nezbytné a vpravdé
skutecnou dilnou, v niz se rodi budouci celek a jeho umeélecka
jedine¢nost.®® Pfikladem mtze poslouzit Haydniv smyccovy
kvartet op. 64, ¢. 4 (Hob II:66), G dur. Hlavnim cilem

67 CUFFEMAN, T. J. 2016. A practical introduction to just intonation through string
quartet playing, s. 1 -13.

8 WATERMAN, D. 2003. The Cambridge Companion to the String Quartet,

s. 101 - 123.

69 KOGAN, G. M. 2012. Pfed branou mistrovstvi, s. 34, 35.
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profesionalniho provedeni tohoto dila je zprostfedkovat
publiku jedinecnost, charakter a krasu této kompozice a

Dn' me JMWL ﬂa?}x/

Taliansky podpis Josepha Haydna: Di me giuseppe Haydn
Zdroj: https://de.wikipedia.org/wiki/Joseph_Haydn

privést posluchace kjejimu porozuméni. Ma-li se tak stat,
museji interpreti disponovat jistymi schopnostmi, které
definuji umeélce. Je to predevSim schopnost naslouchat a
presné slySet, nebot to je zaklad, z néhoz vyrasta umélecka
technika. Je tfeba umét slySet, abychom si uméli pamatovat,
umét si zapamatovat, abychom si uméli pfedstavovat, umét si
predstavovat, abychom umeéli ztélesfiovat, zobrazovat, tvorit.”
Dalsim pfedpokladem pro uspésné provedeni dila je
porozuméni harmonii a struktufe uvedeného Haydnova
opusu. Hrac¢i museji jasné chapat, kde se nachazeji kadence, at
uz autentické ¢ plagdlni a jiné. Jejich znalost ovlivriuje
¢asovani koncti hudebnich frazi a umozniuje hudbé dychat,
jako kdyz recitator prednasi basen. Jak je znamo, kazda tonina
reprezentuje jistou barvu a charakter (napf. G dur -
velkolepost, C dur — svétlo a jednoduchost apod.) a spolecné
objeveni téchto barev zvuku privede téleso na vysokou

70 Ibidem, s. 50.
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uroven. Znalost struktury skladby, sestaveni takti a
skutecnost, ze hraci jsou rovnocenné seznameni s analyzou
skladby, umozni hrac¢tim vytvorit silny ansambl a hrat velmi
presné, homogenné a se shodnym cilem. Prvni véta Haydnova
op. 64 ¢ 4 (Hob II:66) indikuje allegro con brio charakter,
studenti museji mit na paméti, Ze charakterové oznaceni jim
prozradi tempo dané skladby. Poté, co hra¢i spolecné
uskutecnili tuto analyzu, jsou pfipraveni na pocatecni hrani
dila. Jedna fraze se povede hned z pocatku, na jiné musi
pracovat déle. Jejich sluch je signifikantnim auto-reflexivnim
prvkem v jejich studiu a okamzité studentiim prozradi, zda
opravdu dokazali aplikovat dané cile do hry. Nazord na
interpretaci Haydnovych kvarteti je nespocet, nicméné
uchopeni, které je zaloZzeno na porozumeéni partitufe, je
nezpochybnitelné, vytvari zakladni pilife, jejichZ stabilita dava
uméleckou svobodu pro osobity vklad do interpretace dila.
Role pedagoga smyccového kvarteta ve vyvoji je
vskutku nelehka. V metodach vyuky mutiZzeme najit jisté shody
s vyukou solového nastroje, napiiklad dohled, aby studenti
opakovali pasaze hudebniho textu pfesn€, a tim zarucili
uspésnou a zadouci automatizaci. Smyky a prstoklady se totiz
pomérné rychle ukladaji do paméti, a dovoli-li pedagog
studentovi, aby hral pokazdé jinak, fixuje mozek vice nez
jednu cestu, pficemz ani jedna pak neni pfesna, vsechny jsou
jen pfiblizné a pribliznost nevede k mistrovské interpretaci.
Pravda, cesticky se mohou zdat v tésném sousedstvi, tedy
velmi podobné, avsak student, ktery podstupuje stresové
vypéti pfi kazdém svém vystoupeni, nebude za téchto
okolnosti schopen vybrat tu spravnou cestu.”? Specificka

71 KOGAN, G. M. 2012. Pfed branou mistrovstvi, s. 41.
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¢innost kvartetniho pedagoga ma ale za ukol rozvijet ctyii
osobnosti soucasné, tj. ve stejném case a miste, rozvijet jejich
schopnost slyset a naslouchat sobé navzajem. Sluch rozvinuty
do Sirokych dimenzi umoZni studentovi hrat a naslouchat
zarovenl a okamzité reagovat na hru svych kolegd, se
zachovanim a prohloubenim kvality své vlastni hry. Ctyfi
povahy, c¢tyfi instrumentalisté, kazdy s osobitym citénim,
temperamentem a nazorem, jak by jiz zminény Haydntv op.
64 ¢ 4 (Hob II1:66) mél znit. Casto se setkame s pedagogy,
ktefi s cilem sjednotit vSechny ctyfi hrace nabidnou svoji
vlastni interpretaci. ,Moje kvarteto to citilo jinak, hrajte o néco
rychleji“72. (osobni sdé€leni) , Menuet musi byt zajimavéjsi a lehky,
pfi repetici udélejte ech.” 7 (osobni sdéleni). Ano, to mohou byt
jisté zajimavé pfipominky a zkuSenosti kvartetnich mistrd,
nicméné co se tim studentské kvarteto skutecné naucilo? A
bude schopné tuto novou znalost aplikovat do jiného
Haydnova smyccového kvartetu? Pedagog musi otevfit brany
porozumeéni, pomoci zaktim vy¢ist z partitury vice, nez o co se
doposud pokusili sami.

Dal$im vyznamnym aspektem pedagogovy prace
s kvartetem je rozvoj jiz zminéného sluchu, tedy umeéni
naslouchat, rozvoj kvartetni intonace a kvartetni techniky. Jak
znamo, na hodinach sélové hry hraji studenti stupnice,
technicka cviceni, etudy, capriccia a jiné. Bohuzel z autopsie
vim, Ze v kvartetni vyukové praxi se casto pomiji, Ze tato
spole¢na priiprava je moznd a potfebnd i pro smyccové
kvarteto. Vzdyt podle stupnice Ize poznat, sjakym

72 Instrukce pedagoga pracujiciho se smyc¢covym kvartetem Jubilee Quartet,
interpretacni kurz, Londyn 2007.

73 Instrukce pedagoga pracujiciho se smyccovym kvartetem Jubilee Quartet,
interpretacni kurz, Nice 2009.
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muzikantem mame co ¢init.”* Pedagog by nemél dopustit, aby
si zak vytvarel tzv. akustickou tmu, tj. aby jeho sluch
prehlusovala pfemira zvuku nebo naopak svym nastrojem
produkoval zvuk nedostate¢ny. U¢itel ma vyzadovat, aby se
zak soustfedil na konkrétni hudebni obraz, ktery ma zvukovy
obrys a obsah, do néhoz je mozné se zaposlouchat.

Velmi casto se setkdme se situaci, ze prvni skladbou
pro nové zformované kvartetni téleso je Beethoveniiv kvartet op.
18 ¢. 4, protoZe je povazovan za snadny a pro zacatecniky tedy
vhodny. Zvoli-li vSak pedagog tento repertoar, zakonité musi
dojit ke Spatné automatizaci, nebot studenti nemaji jesté
rozvinutou onu dtlezitou schopnost naslouchat. Ve
skutecnosti je tento kvartet svou strukturou spise
komplikovany, coz vede kvartetni zacatecniky ke koncentraci
na technické aspekty kompozice a odvadi jejich pozornost od
rozvoje aktivni schopnosti slySet.”? Vysledek bude v lepsim
piipadé primérny, studenti nedosahnou ocekavané a chténé
mistrovské kvality. Hrozi pak sniZeni, ne-li ztrata motivace
plisobit v kvartetnim uskupeni. Pfitom i v repertoaru pro
smyccova kvarteta lze nalézt skladby vhodné pro technickou
pripravu, napiiklad stupnice pro ¢étyfi hlasy nebo Bachovy
choraly, které studentiim smyccového kvarteta , oteviou usi”.
Podobné jako ve vychové pévce je i v tomto pfipadé nutno
vzdy zvazit momentalni moznosti rozvijejictho se télesa a
promyslené dbat na postupny vybér vhodnych kompozic,
které umozni kvartetnim hrac¢tim dosahovat v jejich studiu a
umélecké ptipravé vsech cild, a to jak dil¢ich, tak i kone¢ného.
Jde tedy o soubézny proces, jehoz aktéry jsou ve stejné mire

74 PAZDERA, ]. 2007. Vybrané kapitoly z metodiky houslové hry, s. 353.
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studenti i jejich pedagog, kazdy vsak ve své roli. Cilem vSech
zuCastnénych je mistrovska interpretace a schopnost
dosahovat ji nejen u dané kompozice, ale tyto vlastnosti si
podrzet a piipadné jesté dale rozvijet pri studiu dalSitho
repertoaru. Ackoliv hudebné pedagogicka prace pii vychové
mladych hudebnikéi vykazuje mnoho spole¢nych rysti, a to
bez ohledu na konkrétni ndstroj nebo jejich skupiny, je ziejmsé,
ze hudebni pedagogika specializovana na oblast smyccové
kvartetni hry pfedstavuje svébytnou problematiku vyzadujici
specifické postupy, bez nichz nelze dosahovat pozadovanych
uméleckych vysledkii. A o né ma hudebni pedagog se svymi
svéfenci usilovat.
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